Hadewyjch ;Bruno Dumont, 2009

Utrpév svého ¢asu ¢etbu "Filmové hermeneutiky” od Rudolfa Starého, nehodldm
prohlasovat fadky, které pisi, za nic podobného, 1 kdyZ se pokusim tlumocit jeden
mozny pod povrch jdouci pohled na nebyvaly film, ktery musi kaZzdého
1 pf1 prvnim shlédnut zaujmout pfedevsim citové. Proti o¢ekdvdni poucenésich
divdku to neni ptibéh holandské mysticky Hadewyjch z 12. stoleti. O mystice
vsak pfesto tento film je, a to velmi.

Z formdlniho hlediska je to film velmi slozity. Nemd vlastné zacdtek, respektive
zaind dvéma podobnymi scénami jaksi "zprostfedka", pficemz se ovSem autor
ani v zadné pozdéjsi fazi nenamdha vysvétlit, co pfivedlo hrdinku k onomu pld¢i,
JimzZ film zacind. Film nemd Zddnou (expozici a) kolizi v klasickém smyslu. Zato
krize, vnitini krize je pfitomnd permanentné - a podotykdm, Ze jiz tim se
dozviddme mnohé o pravém mystickém rozpoloZeni filmu.

Navic md film dva diametrdlné odlisné a spolu neslucitelné zdvéry, Spatny
a dobry. A¢ jsou vSechny scény filmu naprosto realistické, pfesto mizeme - také
diky zkuSenosti s Poslednim pokusenim Martina Scorceseho - na zdkladé jistych
drobnych indicii usoudit, Ze prvni zdvér neplati, je falesny; ale nepredbihejme.
Autor se také prili§ nenamahd s néjakym vnitinim nebo kauzdlnim propojenim
jednotlivych scén: ndsleduji po sobé, asi tak jako ubihaji milniky u cesty, jiz
projizdime, jsou to opravdu obrazy, jez prozivd duse hrdinky na jeji Zivotni pouti.
Je jasné, Ze takto slozity film je nutno ¢&ist na zdkladé néjakého hermeneutického
klice, ktery autor do dé¢je vlozil. U dobrych autort to byvaji ¢asto nendpadné
scény,které se nékdy vymykaji logice d&e. (V jednom z nejvytenéjsich &eskych
filmt Upir z Feratu Juraje Herze je to drobnd scéna ze stafenkou na prechodu,
pfiniz zazni ono hieros logos: "Vsichni méli nohu jak pfisitou na plynovém
peddlu”) Domnivdm se, Ze takové interpretacni kli¢e se nalézaji ve filmu
minimalné tfi, a dva z nich maji slovni povahu. T¥eti, ktery nemd slovni povahu
a je nejvlastnégim obsahem filmu, se odhali aZ na samy zdvér, proto si ho také
na zavér nechdm.

Mensim zobou textovych Kklich je podle mne ponékud zvldstni vyrok

predstavené' o tom, Ze ve svété je mnohem vice moZnosti pro cestu k Bohu, nezli

1 Ve filmu, jehoZ uvodni a zavéreEné pasaze se odehravaji v klastete, vystupuji dvé starsi feholnice jinak nespecifikovaného
postaveni, které jsou v titulcich oznaceny jako "pfedstavena" a "pievorka" a dale jedna mlada novicka (tak také oznacena
v titulcich).



v kldstete (kde je vie pfedem dané). - Rudolf Stary by na tomto misté jiste
neopomenul piipomenout, Ze tato postava je ztélesnénim archetypu ,Starého
mudrce”, ale oto zde primdrné nejde. - Onu rozvétvenou spletitost, jejiz
naléhavou pfitomnost ndm ,,predstavend” pfipomind, ziejmé ve filmu naznacuje
napiiklad dichotomie mezi kiestanstvim a isldmem a také vétveni dgje, jeZ vede az
ke zmintiovanym dvéma zavéram.

Jesté dulezitésim klicem je vSak, minim, cetba, kterou Céline/Hadewyjch slysi
piivecefi v refektdfi, pii momentu, kterybyse s trochou dobré vile dal
povazovat za "kolizi" v piibéhu, kdyby ovSem nebylo az ptili§ jasné, Ze jde naopak
o vyvrcholeni jistého, ndm nezndmého procesu. (Co timto procesem vlastné je,
se postupné béhem filmu vyjasnuje, takZe divdk pochopi az na samém konci, o
Céline od potatku §lo.) Nakolik jsem z ruského dabingu, v némz mi byl film
pouze pristupny, vyrozumeél, ¢te se pii vecerfi spis skutecné Hadewyjch, popisujici
jeji zjeveni, jehoZ soucdsti byla 1"Hollenfahrt", zjeveni pekla. Po této veceft je také
Céline na zdkladé bagatelniho prohiesku (Ze nechce jist) vykdzdna z kldstera
a pocind jeji fantastickd, iluzorni pout svétem.

Velkym, ne zcela jednozna¢né feSitelnym problémem filmu (vrcholicim onémi
dvEma zdvéry) je, co vlastné md divdk povazovat za realitu, a kde jiZ o realitu
nejde. Mdam za to, Ze autor — a v tom asi spocivd nejvétsi rafinovanost filmu —
zamérné nechal tento pfedél neostry. Svym zptisobem vse, co se odehrdva po
Célininé odchodu z kldstera je néjak snové a neredlné, pocinaje jizZ neskute¢nym
svétem Célininych rodi¢t (Céline s nimi Zije v paldci, nebol tatinek je ziejmé
ministr!) V uplné prvni scéné po Célining ,,ndvratu do svéta” ji vidime sed&t vedle
tatinka v auté — fizeném ovSemZe neviditelnym fidi¢em. Otec ma nepfitomny
blazeovany usmév a ptsobi doopravdy tupé! V jistém okamziku Céline prohldsi,
Ze jde na bohosluzbu, oviem to, co se v kostele odehrava, vibec klasickou
bohosluzbou neni, je to spiSe jen jakdsi zkouska nékolika muzikanta, ktefi si tam
wstithnou” jednu Bachovskou 4rii, atd. atd.

Avsak 1zde se mi zdd, Ze autor preci jenom vlozil do filmu uréité rozpozndvaci
znameni. Ve filmu se totiZ — acasto naneoCekdvanych mistech, tieba
v kldsternim kostele — vyskytuji riznd technickd zafizeni — jetdby, zdvihace apod,
Casto téZ sly§ime redlny, ,kontaktni“ zvuk. Domnivam se, Ze pravé tam, kde se

tyto atributy objevuji, chtél autor zduraznit, Ze tato scéna se md brdt jako zcela



redlnd. Pak také ddvd smysl, Ze je potkdvdme pravé v kldstete: Zivot v kldstefe, je
v olich tohoto filmu, mnohem redln&ji, neZ Zvot ,ve svéte” Pro kfestanskou
asketiku otfepand pravda, ale je velmi dobré si ji pfipomenout. I kldsterni Zivot je
vyli¢en velmi realisticky, véetné obycejného zafizeni mistnosti, jidelny, nestejného,
jaksi ,,makeshift™ odévu feholnic atp.

Presto vsak, soudim, jesté tyto ,svétské“scény nejsou zcela neredlné, neexistuji jen
. v mysli“. Jsou neredlné natolik, nakolik je pro mystika neredlny svét
~bez Boha™; tato neredlnost jesté neznamend, Ze nejsou lidskym jd prozivdny,
nebo spiSe jen jaksi evidovdny — jako ony milniky pfi cesté. Skutecné neredlné
sekvence, takové, jez probihaji jen v mysli hrdinky (jako urdité ,,kdyby“) a tvori
onen (fale$ny) prvni zdvér, se, podle mého, po&inaji aZ ve specifikovaném
okamziku, kdy md Céline ,,zjeveni” Béhem filmu mivdme obc¢as dojem, Ze béhem
zabéru na hrdin¢inu tvai Céline cosi zvldstniho prozivd nebo vidi. Ve zminéném
okamziku k tomu vSak jesté pfistupuje ndpadné svételné projasnéni Célininy
postavy — a to presto, Ze jeji partner (jako skute¢ny ddbel se projevujici Ndsir)
1 pozadi zustdvaji v bézné, spiSe tmavsi barevné intenzité. Od tohoto okamziku
také Céline vystupuje ve filmu jinak oblecena — namisto béZné modré nosi nyni
bilou barvu. A svrchované zajimavé je téz, Ze tésné pred timto okamzikem Céline
sama sebe poprvé nazve Hadewyjch.

Sice vedlej§im, ale presto svym zpusobem dtlezitym tématem filmu, je
theologicky problém zjevnosti Boha. Céline oném vede debatu sesvymi
muslimskymi prot&jsky (Jdsinem? a ) Ndsirem, pii¢emz tento zastdva nepochybné
~pokrocilesi” stanovisko, k némuz ho dovedlo studium isldmskych svatych texti,
ze totiz Bth je oboji — zjevny 1nezjevny. Proti této dialektické, advaitové™
theologii se viak Céline boufi: Pro ni je Bah skryty, neprojeveny, nezjevujici se!
Jako sprdvnd mysticka je totizZ ochotna pfijmout a tvrdit jen to, co sama prozivd
a o ¢em se zkuSenostné presvédcila. Jak uvidime, 1 zde se skryvd urcity drobny kli¢
k porozuméni filmu, ale pfizndm se, Ze ani jd jsem ho pii prvnim shlédnuti
nepochopil. Bylo potifeba aZ onoho ,velkého™ kli¢e, ktery jsem zatim neuvedl,

aby mi svitlo.

2 Jasin je mlady, nezaméstnany kluk, ktery nevédom si, co €ini, chtél Céline jednoduse ,,sbalit”. Situace se mu
vSak ponékud vymkla z rukou, tak privadi Céline ke svému bratru, pafizskému mullovi Nésirovi. Ten teprve je
Céline skutecnym intelektualnim partnerem.



Nemohu nezminit téZ jeden drobny detail, ktery snad 1odvddi od vlastniho
smyslu filmu, ale je ptivabny a dobfe Citelny: Pii ndvitévé Céline v mesité (téz
realisticky vykreslené — sidli v pfedmé&stské gardzi) dojde k drobnému incidentu,
kvali kterému Céline odejde. Posledni slova, kterd Céline a s ni 1 divdk z Ndsirova
vykladu sly$i, zngji:“Jak se muze Buh projevovat?” Nato zabere kamera
odchdzejici Céline z ptadi perspektivy, a my vidime, Ze zahnédlé kefe v ,,parkové
upraveé” pred gardzi vytvareji formu kiiZe. JistéZe ve filmu nakonec muslimové
a specidlné Ndsir sehraji negativni ulohu d'dbla, zatimco Célinina kiestanskd vira
je ukdze jako pravd. Ale bylo by vice nez prvopldnové interpretovat zminéné
wrozloZeni sil® politicky, ba vtbec brdt postavy Céline a Nasira jakoZto
~reprezentanty” ktestanstvi aisldmu. Céline ,md pravdu® ne protoZe je
kfestanka, ale protoze je Céline, a zrovna tak Ndsir padd do propasti zhoubného
nasili ne proto, Ze je muslim, ale proto, Ze to je jeho individudlni mordlni
rozhodnuti. A pokud film v tomto bodé vtibec néjak moralizuje, tak tedy v tom
smyslu, Ze brilantni theologie nds neuchrdni pted sejitim z cesty, zatimco silnd,
autentickd mystickd vira ano. Pfitom zdbéry na spole¢nou modlitbu Céline,
Jdsina a Ndsira pati1 k citové nejsilnéjgim a nejptisobivéjsim scéndm filmu. Tedy
1 kiiZ jakoZto odpovéd na otdzku po projevech Boha je tfeba brdt ve vyznamu
mystickém a nikoli ndboZensko-identifika¢nim.

Je tedy snad na case, abych odkryl onen posledni interpreta¢ni kli¢. Tedy: kli¢ ma
podvojnou strukturu. Za prvé se ve filmu az tporné opakuje jedna scéna, jenom
vzdy s malickym posunem. Mimo jiné ji 1 film za¢ind. Pii ni Céline béZi vzlykajic
lesem do kopce a prichdzi ke stavbé, kterd je pravdépodobné kostelem a u niZ je
cosl, co se postupné odhaluje jakozto klasicky katolicky ,,Bozi hrob™ U ného vzdy
Céline chvili bolestné postoji, pak se obrati a odchdzi. Prvni dvé z téchto scén jsou
na zacatku filmu, tieti, dramaticky vystupniovand az v ,druhém zdvéru®. Tyto
scény tedy ndleZeji okruhu ,kldstera™ a tudiz (pro Céline) ,,(mysticky) redlného
svéta“! A pri této posledni scéné se také konetné dozviddme, co je Célininou
velikou bolesti: ,Jakd je ti muka byt lovékem, kdyZz Ty (=mtj milovany!) jsi
Bth.” Kdybychom byli jako divdci vSevédouci a vSeproziravi, mohli jsme to sice
JiZ tusit asi od poloviny filmu, kdy Céline odpovidd Jdsinovi na jeho neobratné
pokusy o sbliZeni: ,,Nepotiebuji ¢lovéka, ale Boha.”, ale kdo ma byt tak chytry,

ze? V tom okamziku dosahuje film momentu katastrofy — Célinino mystické



straddni po Bohu dosahuje takového stupné, Ze je ochotna ukoncit svj Zivot.
Vidime ji sbihat po svahu k rybniku a nofitse do né). Pfed utopenim je viak
zachrdnéna. Jak? Postavou, kterdse do té doby ve filmu vzdy sporadicky
vyskytovala a film mimodék téz sledoval jeji osudy, mladého muZe, kterého
poprvé zastihujeme, jak pracuje jako zednik na jefdbu. Pozdé&j, a zrovna
v okamziku, kdy Céline odchdzi z kldstera, ho vidime s fetizky nastupovat
do policejniho auta, pak v nékolika krdtkych zdbérech ve vézeni, posléze
opoustéjiciho vézeni, v kratkém rozhovoru s matkou a nakonec opét jako zednika
v kldstefe. A az do tohoto zdvére¢ného momentu divak viibec nechdpe, co tam
ona postava déld. Diky jejimu silnému propojeni s onim ,, mechanickym® svétem,
ho tedy miiZeme povaZovat za opravdového ,Deum ex machina®, ale nejen to!
Tvar tohoto clovéka setotiz v jednotlivych miniscéndch neustdle trochu
pozménuje — po pobytu ve vézeni tfeba mu naroste kratky vous — nicméné jeho
plnou identitu pochopime prdvé az v onen zavérecny okamzik; tehdy teprve si
totiz divdk uvédomi totoZnost této Zivé tvare s tvaii kamenného Krista leziciho
v Célininé kalvdrii! KRISTUS SE PRO CELINE STAL ZIVYM TELEM
AJAKO TAKOVY, TEDY V ZIVEM TELE JI ZACHRANIL, a ji se dostalo
toho, po &em touzi — boziho TELA.

Napsal jsem na zacdtku, Ze film puisobi velice silnym citovym ndbojem, ale zatim
to nijak ddle nerozvedl. Jednim z neptsobivéjsich citovych ¢initela ve filmu je
mimo jiné hudba. Dvé velice silné hudebni pasdZe se objevuji ve stiedni, ,,snové”
¢astl filmu a tvofi spolu kontrapunkticky protiklad. Na tane¢ni party, kam Jdsin
Céline zavede, je celd dlouhd sekvence, kdy jsme vystaveni naprosto barbarské,
orgiastické hudbé. Jde v podstaté jen o donekoneéna opakovany vzestupny
mollovy tetrachord, ale jaksi polytondlné pojaty a oviemZe smohutnym
rytmickym beatem. Jeho protivahou zndmd Bachova drie z Matousovych pasiji
Gibt mir meinen Jesu wieder, kterou Céline/Hadewyjch ndhodné vyslechne
v kostele a pii niZz upadne takika do vytrZeni, nebot to je vskutku touha jejiho
krvdcejictho srdce — Vralte mi mého JeZise! A do hry vstupuiji i jiné hudebni
motivy.

Na zdvér jesté jeden pohled jaksi .z vysky” na celkovou kompozici dila. Z jiZ
napsaného je jasné, Ze film m4d ztetelné tiidilnou strukturu: kldster — svét — klaster.

Zatimco ve stfedni ¢asti se prolinaji nejriznéjsi témata., stretdavaji se a vytvéteji az



neptehlednou zmé&t, maji krajni &dsti jakousi aZ obsedantné rigidni tendenci
opakovat takika totoZné scény. Nejen onen béh lesem ke Kalvérii (mimochodem:
skute¢né les= nevédomi, jak by uvedli prvopldnovi hlubinné psychologicti
vyklada¢i? Neznamend zde les mnohem spife mystickou touhu?), ale tieba také
slova prevorky ,Chci ti néco Fict”, béh Céline/Hadewyjch do zahrady aj.
Pri ,,druhém zdvéru® mdme wvskutku po wurcity cas dojem, jako byse vse
opakovalo od zacdtku. Ale zdroven jako by seto opakovalo s trochu jinym
predznamendnim. Prevorc¢ina slova uz nejsou hrozivou predzvésti, nemaji ni¢ivé
ndsledky. Skoro béhem celé prvni ¢dsti se Céline tfese zimou a na jednom misté
11ikd, Ze ,vSude kolem je zima“. V druhém zdvéru se ocitdime uprostied bujici
jarni vegetace. A policisté, které mlady zednik se znepokojenim zahlédne ze svého
stanovist¢ nazdi, kolem kldStera jen neskodné projdou. Metaforu
~predznamendni” jsem v pfedchozim nepouzil ndhodou. Jednou z nejvyspélejsich
hudebnich forem je forma sondtovd, pouzivand predeviim pro kompozici
klasickych symfonii. Sestdvad z expozice, v niZ postupné zaznivaji tf1 nesourodd
ataké téninové rozdilnd témata, z provedeni, v niz dochdzi k rtznorodému
promiseni a zpracovani hudebniho materidlu, jez se ¢asto odvaZzuje — 1 téninové —
velmi daleko od pavodniho tématu, a reprizy, v niz opét v ndlezitém pofadi
zaznivaji témata z expozice, avSak nyni sjednocend a jakoby zharmonizovand
spole¢nou téninou, jez jakoby odstrani jejich protikladnost. Film Hadewyjch
Bruno Dumonta, kromé toho, Ze je filmem velmi silnym a citové bohatym,
a kromé toho, Ze obsahuje mnozZstvi interpretacnich rovin, jeZ jsme se zde pokusili
naznacit, a Ze tématizuje velmi hluboké symbolicko theologické otazky, také md

tuto dokonalou hudebni formu.



